


Inwentaryzacja i dokumentacja
dziedzictwa niematerialnego Warmii

Warmia to kraina historyczna (hist. Ermland, tac. Varmia)
w potnocno-wschodniej Polsce, stanowigca czes¢ dawnych Prus.
Wspotczesnie  znajduje sie na  terenie  wojewddztwa
warminsko-mazurskiego. Jej granice na podtnocy sasiadujag
z Zalewem Wislanym, zachodnie wyznacza rzeka Pasteka, a od
potudnia i wschodu sasiedztwo z Mazurami. Dzieje tej krainy na
przestrzeni setek lat ksztattowaty plemiona pruskie, dziatalnosc
Zakonu Krzyzackiego, warminscy biskupi, pruska polityka
germanizacyjna oraz poézniejsze przesiedlenia i ogromne zmiany
spoteczne zwigzane z wydarzeniami podczas || wojny swiatowej i jej
konsekwencjami. Po 1945 roku na opisywanym terenie nastgpita
prawie catkowita wymiana ludnosci. Trwajaca tu przez wieki kultura
warminska, obejmujgca dorobek réznych nacji, zderzyta sie z kultura
nowych osadnikéw przybytych gtownie z  centralnych
i potudniowo-wschodnich regionéw Polski, z Kreséow Wschodnich
oraz pogranicza polsko-ukrainskiego.

W zakresie niematerialnego dziedzictwa kulturowego najwiecej
elementow przetrwato w formie tradycji ustnych, bajek i legend,
piesni czy przystow. Nieliczne zespoty folklorystyczne, jak np. Zespoét
Tanca Ludowego ,Perta Warmii” z Lidzbarka Warminskiego czy
Zespot Piesni i Tanca ,Kortowo” z Olsztyna, popularyzujg tance,
stroje i muzyke warminska. Tradycyjne rzemiosto, podobnie jak
w wielu innych czesciach Polski, zaczeto zanikac juz w potowie XX
wieku, kiedy to uprzemystowienie upowszechnito na masowa skale
kupno gotowych mebli czy odziezy. Obecnie dostrzec mozna coraz
wiecej inicjatyw dazacych do reaktywowania dawnych tradycji. Maja
one najczesciej charakter dziatan oddolnych inicjowanych przez
lokalne spotecznosci, stowarzyszenia i osoby zaangazowane
w popularyzowanie spuscizny kulturowej regionu. Pomimo trudnej i
nie zawsze do korica poznanej historii regionu Swiadomos¢ bogactwa
dziedzictwa niematerialnego Warmii rodzi sie w jej obecnych
mieszkancach na nowo.



W 2016 roku gwara warminska zostata wpisana na krajowa liste
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Lista ta jest
inwentaryzacyjnym spisem przejawow zywego dziedzictwa
niematerialnego z terenu Polski. Prowadzona jest przez Ministerstwo
Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu zgodnie z wymaganiami
Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego z 2003 roku. Konwencja ta jest pierwszym
miedzynarodowym traktatem, ktéry stwarza ramy prawne,
administracyjne i finansowe, umozliwiajgce skuteczng ochrone
niematerialnego dziedzictwa kulturowego oraz podnoszenia
Swiadomosci jego rangi i znaczenia w zyciu cztowieka. Wniosek na
gware warminska ztozyli jej znawcy i popularyzatorzy: historyczka
i regionalistka lzabela Lewandowska prof. Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego oraz rodowity Warmiak i autor ksigzek
o kulturze i zyciu na dawnej Warmii - Edward Cyfus. W 2020 roku
rekodzielniczka Krystyna Tarnacka i regionalistka lzabela Treutle
rozpoczety starania nad zebraniem dokumentacji niezbednej do
wpisania na te liste wytworstwa tradycyjnego czepca
warminskiego. Na poczatku 2021 roku wniosek przeszedt
pozytywng weryfikacje Narodowego Instytutu Dziedzictwa
i otrzymat akceptacje Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa
Narodowego i Sportu. W pazdzierniku 2021 roku obie Panie
odebraty oficjalng decyzje podczas Gali Niematerialnego
Dziedzictwa Kulturowego w Nowym Saczu.
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Umiejetnosc
wytwarzania czepcow
warminskich

- zostala wpisana
mRraowa hstq niematerialnego

fot. Piotr Drozdzik, Matopolskie Centrum Kultury SOKOt w Nowym Saczu




Niniejsze opracowanie jest jednym z dziatan przewidzianych w planie
ochrony stworzonym na potrzeby wniosku o wpisanie umiejetnosci
wytworstwa tradycyjnego czepca warminskiego na Krajowa liste
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Gtéwnym celem
publikacji jest prezentacja: czepca warminskiego i sposobu jego
wytworstwa, przedmiotow uzytkowych powstatych
z wykorzystaniem motywow czepcowych oraz ukazanie sylwetek
depozytariuszy, dzieki ktorym umiejetnosci zwiazane z czepcem s3
pielegnowane i przekazywane kolejnym pokoleniom.

Projekt ,Czepce warminskie - inwentaryzacja i dokumentacja
dziedzictwa niematerialnego Warmii” realizowany jest dzieki
dofinansowaniu Zarzadu Wojewodztwa Warminsko-Mazurskiego
z zadania Kultura i ochrona dziedzictwa kulturowego.
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Historia pewnego nakrycia gitowy




0 Caepon Warmasakim
Historia pewnego nakrycia gtowy

Czepiec warminski byt najcenniejszym i najbardziej strojnym elementem
tradycyjnego stroju kobiecego. Zaktadano go tylko na wazne uroczystosci,
najczesciej koscielne. Przechowywano go w skrzyni, w specjalnym
pudetku z drewna lub plecionki wiklinowej. Na co dzien Warmiaczki nosity
tansze i praktyczne czepki, tzw. ,miekkie mycki”. Najcenniejsze czepce,
haftowane ztotem i wykonane z drogich materiatéw, byty zamawiane
i kupowane u zakonnic konwentu Zgromadzenia Sidstr Sw. Katarzyny.
Bogaci gospodarze ,gburzy” dawali je swoim cérkom na wydaniu jako
wiano. Czepce stanowity cenny element posagu, przekazywane byty
z pokolenia na pokolenie. Wktadanie czepca na gtowe zaslubionej
dziewczyny nastepowato o poétnocy, podczas uroczystosci weselnych.
W czasie oczepin, zdejmowano z gtowy wianek z mirty, obcinano dtugi
warkocz - chlube kazdej panny i naktadano czepiec. Stanowit on istotng
czesc posagu i byt dziedziczony przez kolejne pokolenia kobiet w rodzinie.
Kobiety, ktore nie miaty spadkobierczyni przekazywaty czepiec do
zdobienia szat i tkanin liturgicznych, badz byty w nim chowane po smierci.
Poetka warminska Maria Zientara-Malewska, wspomina w ksigzce
O Warmio moja mita (Warszawa 1959), ze denko czepka jej babki -
Elzbiety Kraskowej, postuzyto do ozdobienia ornatu w kosciele
w Braswatdzie. Czepek babka otrzymata od swojego ojca w dniu Slubu.

Przemiany polityczne, historyczne i spoteczne nastepujace w wyniku Il
wojny Swiatowej znacznie ograniczyty trwanie elementéw dziedzictwa
niematerialnego na dzisiejszych terenach Warmii. Duza czes$¢ jej
mieszkancow, gtéwnie pochodzenia niemieckiego, zostata zmuszona do
opuszczenia swoich domoéw i wysiedlona. Ich miejsce zajeli nowi osadnicy
z Polski, z dawnych Kresow Wschodnich oraz repatrianci i reemigranci
z roznych czesci Europy. Pierwszy szczegdétowy opis stroju warminskiego
i czepca po roku 1945 znajdziemy w publikacji Stroje ludowe Warmii
i Mazur (Olsztyn 1958) oraz Stréj warminski wydany w ramach serii Atlasu
Polskich Strojow Ludowych (Wroctaw 1960). Ostatnie badania terenowe
dotyczace dziedzictwa niematerialnego Warmii przeprowadzono w latach

przeprowadzono w latach 2016 roku na terenie powiatu lidzbarskiego
w ramach projektu ,Warmio, quo vadis?”. Wsréod przejawow
niematerialnego dziedzictwa kulturowego regionu zwrécono wyjatkowa
uwage na warminski haft czepcowy, ktérego propagatorks jest hafciarka
z Lidzbarka Warminskiego - Krystyna Tarnacka. Umiejetnos¢ szycia
i haftowania czepca warminskiego nabyta kilkadziesiat lat temu wiernie
odtwarzajac ten element, a takze caty stréj warminski. W swojej pracy
wsparta sie przekazem ustnym siéstr zakonnych - katarzynek oraz
badaniami Franciszka Klonowskiego, Teodory Modzelewskiej, wizytami
w placowkach muzealnych regionu.

Dzisiaj na terenie Warmii nastgpita petna akceptacja i przejecie czepca
warminskiego, jako przynalezgcego do wspdélnoty mieszkaricow regionu.
Umiejetnosci zwigzane z jego wytwarzaniem s3 kultywowany
kultywowane i przekazywany przekazywane z pokolenia na pokolenie,
czego najlepszym przyktadem jest wspolnota hafciarek z miejscowosci
Wegoj, wsrod ktorych zywa jest miedzypokoleniowa tradycja tworzenia
czepcow i pielegnowania tradycji zwiazanych z warminskg wsig. Czepiec
warminski jest odtwarzany i wykonywany zgodnie z technikami,
przeznaczeniem | wzornictwem przekazanym ustnie, a takze
udokumentowanym w formie badan i dostepnych muzealidw.
Najliczniejsza kolekcje XIX wiecznych czepcow znajdziemy w kolekcji
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, a pojedyncze egzemplarze
w  zbiorach m.in. Muzeum  Etnograficznego im. Marii
Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu, Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie oraz OstpreuBBisches Landesmuseum
w Liineburgu w Niemczech. W archiwum MWiM znajdujg sie takze
dokumenty i korespondencje Modzielewskiej oraz Klonowskiego, a takze
inne materiaty archiwalne dotyczace préb badania tradycyjnego ubioru na
terenie Warmii i Mazur. W regionie odbywaja sie réowniez coraz liczniejsze
warsztaty i projekty obejmujgce zaréwno nauke tworzenia oraz
haftowania czepca, jak np. szycie tradycyjnego stroju warminskiego.
Dzieki ustnym przekazom, zachowanym czepcom oraz tekstom
zrodtowym umiejetnos¢ wytwodrstwa czepca warminskiego mogta
przetrwac i by¢ pielegnowana wspoétczesnie.



Czepiec warminski, zwany tez ,twarda mycka” lub
»galonkiem” sktada sie z trzech gtéwnych czesci: denka,
otoku i wstazek. Denko ma ksztatt podkowy, w dolnej
czesci marszczonej i utozonej w kilka fatd. Otaczat je
otok o sierpowatym ksztatcie, obszyty szeroka, ztota
koronka i wykonczony w miejscu potaczenia otoku
z denkiem wezszg, rowniez ztotg, koronka. Koronke na
otoku przykrywata drobno plisowana, tiulowa falbana,
wykonczona biatg koronka. Z tytu czepka, u dotu denka,
znajdowata sie kokarda z szerokiej, biatej badz
kolorowej (jedwabnej lub attasowej) wstazki
z zakardowym wzorem kwiatowym, jednobarwnym
albo kolorowym, zakrywajgca marszczenie czepca nad
karkiem, ktére nadawato denku tadny ksztatt. Podobna
kokarda znajdowata sie z przodu, pod brods. Korice
kokardy z przodu i z tytu byty wydtuzone i siegaty talii.
Z przodu kokarda byta umocowana do czepca
wstazkami zakrywajacymi policzki. Ta czes$¢ wstazek
byta drobno plisowana i podszyta ptocienna tasma.
Denko czepca byto usztywnione tekturg, od wewnatrz
wytozong ptdécienng podszewka, a na zewnatrz pokryte
jedwabiem, aksamitem lub adamszkiem. Cata uwage
tego nakrycia gtowy przyciggato wtasnie denko,
a doktadnie umieszczony na nim haft. Zaleznie od
zamoznosci witascicielki czepca haft wykonany byt
ztotymi i srebrnymi, badz kolorowymi jedwabnymi
nicmi. Wykonywano go sciegiem ptaskim, wypuktym
i bajorkiem. Najczestszymi motywami byto ,drzewko
zycia” oraz stylizowane motywy roslinne, ktore
uzupetniane byty cennikami, koralikami
i kolorowymi blaszkami.

warminskie
ze zbiorow
Muzeum

Warmii i Mazur
w Olsztynie
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Jak zrobi¢ czepiec warminski?

Materiaty potrzebne do stworzenia czepca:
- dawniej uzywano ptétna
Inianego, obecnie czesto zastepuje je usztywniana bawetna. Podktad
usztywnia i utrzymuje cata konstrukcje denka.
, najlepiej zdekatyzowanego.

, na ktorej wykonywany jest haft - dawnej jedwabie,
brokaty, aksamity, obecnie czesto uzywane s3 tkaniny syntetyczne. Sa
tatwiejsze do utrzymania czystosci, czepek uzywany brudzi sie dosc
szybko. Kolory - najczesciej biaty, niebieski, czerwony, spotykano takze
zielenie.

Do haftu i pozostatych prac tagczacych elementy czepca niezbedne
s3:

- dawnej ni¢ metaliczna/metalizowana,
cienki drucik lub tzw. ,ni¢ z dusza” - cienka jedwabna ni¢ owinieta
metalowym drucikiem, czasem bajorko - ni¢ owinieta metalowa
sprezynka (okragta albo kwadratowa);

, Z ktorych powstanie haft.
Uzywa sie nici jedwabne, Iniane, albo bawetniane - dwa ostatnie rodzaje
muszg by¢ woskowane;

- Iniane lub bawetniane, ktére sprawiaja,
ze haft witasciwy wydaje sie byc¢ tréjwymiarowy, wypukty. Dawniej
uzywano nici, a takze czasem ktadziono filc badz karton, ktére petnity te
same funkcje.

, ha ktorym powstaje haft.
Na ramie umieszcza sie przefastrygowane materiaty.

- cekiny, koraliki, paletki, blaszki w ksztatcie
kwiatow, listkow, serduszek — naszywane na denko.
- dawniej bawetniany krochmalony, dzisiaj syntetyczny. Niezbedny
do obszycia otoka i elementdéw wstagzek.
- niegdy$ metaliczna, dzisiaj syntetyk. Zdobi miejsce
taczenia otoku z denkiem.

(zq)t;ao wWalminsKi

wykonany przez Krystyne Tarnacka
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Prace rozpoczynamy od naniesienia na witasciwy materiat wzoru
i przefastrygowania wszystkich warstw materiatéw w jednym kierunku:
materiatu wtasciwego ze wzorem, ptotna cienkiego oraz ptétna grubego.
Catos¢ naciagamy nicig na rame, sztywno, bedzie to rama niezbedna do
haftowania. Tak przygotowany materiat przykrywamy tkaning w celu jego
zabezpieczenia, odstaniajac jedynie miejsce, w ktérych wykonujemy haft.
Obecnie hafciarki uzywaja do tego celu folii stretch. Niegdys haftowano
na krosnie, obecnie rame ktadzie sie na stole lub opiera na kolanach.

Kolejny etap rozpoczynamy od umieszczenia podktadu nici na
przekalkowanym wzorze - jedna ni¢ obok drugiej, czasem nawet trzy
warstwy, aby stworzy¢ wypuktos¢ wzoru koncowego. Nici te powinny by¢
utozone w odwrotnym kierunku i krzyzowac sie pozniej Z niémi
witasciwymi (ostatecznie wykonczajgcymi wzér haftu). Jesli jako podktad
uzywano kartonu badz filcu wycinano wzoér i przyszywano wyciety
podktad cienka nicig, czasem takze klejono. Siostry zakonne mowity
o kleju wykonywanym z kasztanow.

Na powstaty podktad naktadamy ni¢ wtasciwa, czyli ta, ktéra wykonczy
zaplanowany wzor. Jesli podktad jest sztywny - przykrywamy go nicig
zdobng i przyszywamy ja na brzegach nicig przytrzymujaca, pézniej dany
element przeszywamy bajorkiem, albo grubszg ztotg nicig, skrywajac
ewentualnie nieréwnosci. Natomiast haft na podktadzie z nici
delikatniejszej haftujemy przyktadajac ni¢ ozdobng na wierzchu,
przektuwamy nicig przytrzymujgca na wskros tworzac jednoczesnie wzor
ni¢mi przytrzymujacymi. Ewentualne nierownosci obszywamy bajorkiem,
albo grubsza nicia ztotg. Kolejnym krokiem jest zdobienie wzoru
z wykorzystaniem cekinow i koralikow. Nie zawsze jednak uzywano takich
zdobien. Na zakonczenie tej czesci obrysowujemy ksztatt denka (forma
podkowy) na wyhaftowanym materiale ze wzorem posrodku. W ten
sposob powstaje gotowe denko znajdujace sie z tytu gtowy.




Potem tworzymy otok. W tym celu fastrygujemy razem trzy tkaniny,
podobnie jak w denku. Przyktadamy szablon i wycinamy otok.
Przymierzamy do siebie gotowy otok i denko, fastrygujemy i recznie
zszywamy oba elementy, zaczynajac od Srodka denka. Miejsce
potaczenia otoku z denkiem obszywamy koronka ztots, a plisg
w kolorze materiatu denka rant otoka i tyt czepca.

Nastepnie na dolnej czesci denka tworzymy zaktadki poprzez
przewleczenie i $ciggniecie dwoch rzeddw grubej nici - dopasowujac
przez to czepiec do wymiaru gtowy przysztej wtascicielki. To miejsce,
w celu zakrycia zaktadek, zostaje ostoniete kokardg, ktérej dwie
wstazki powinny mie¢ dtugosc siegajaca talii. Dawniej, jak i obecnie
kokarde wypychano watg w celu nadania jej estetycznego ksztattu.

Po stworzeniu catej konstrukcji czepca do jego wnetrza, na tylnej
stronie denka, umieszczano usztywniajacy je karton. Zakrywano go
wktadka wykonang ze sztywnego ptétna. Obecnie ten element
przymocowauje sie na rzepy, aby go tatwo wymienic lub wyprac.

W kolejnym etapie na otok naszywamy odpowiednio uformowany
tiul - w réwnej wielkosci utworzone  zaktadki/rurki.
Tak przygotowany materiat doszywamy na brzegu otoka.

Na zakoriczenie przygotowujemy dwie wstazki, z naszytym tiulem
utozonym w zaktadki. Wstazki, wigzane w kokarde pod broda beda
utrzymywaty czepiec na wtasciwym miejscu. Niegdys doszywano je
do czepca od spodu, obecnie najczesciej mocowane sg na guzik, aby
bez problemu mozna byto je odpinac i prac. Niegdys wstazki rzadziej
wigzano, a raczej uktadano tak, by tworzyty kokarde zapinang pod
broda na haftke.







Warmia w kwiatach zakleta

Najbardziej strojne i zdobione haftem czepce warminskie zamawiano
u siostr zakonnych Zgromadzenia sw. Katarzyny Dziewicy
i Meczennicy, ktorych siedziby znajdowaty sie na terenie biskupiej
Warmii w Braniewie, Dobrym Miescie, Ornecie, Lidzbarku
Warminiskim i Reszlu. Siostry, nazywane katarzynkami, utrzymywaty
sie gtdwnie z wtasnej pracy. Zajmowaty sie miedzy innymi tkactwem,
szyciem, koronkarstwem i hafciarstwem - nie tylko dla kosSciotow
i 0s6b duchownych, ale i na uzytek swiecki. Dawniej kazda z siedzib
konwentu miata w petni wyposazona pracownie tkacka, a do dzisiaj
zachowaty sie stworzone w konwencie haftowane ornaty, szaty
liturgiczne, sztandary oraz warminskie czepce. Po 1945 roku
pozostato zaledwie kilka zakonnic, ktére potrafity jeszcze haftowac.
Obecnie zadna z nich nie zajmuje sie juz ta dziedzing rzemiosta
artystycznego.

Przypuszcza¢ mozna, ze tworzac wzory na denku czepca, siostry
inspirowaty sie tym, co byto im najblizsze. Inspiracjg byty zatem szaty
liturgiczne i ich bogata symbolika. W uzytych wzorach widoczna jest
tozsama symetria odnoszaca sie do osi Swiata i potaczenia nieba
z ziemia. Uzyte s3 takze analogiczne materiaty, tkaniny i technika,
widac¢ wyrazng inspiracje barwami, kompozycja i przedstawiona na
ornatach symbolika kwiatowa. Z pewnoscig za inspiracje mogta
stuzyc takze otaczajgca przyroda, kwiaty z przyklasztornych ogrodow
i symbolika roslin obecna w kulturze ludowej, a nawigzujaca do
zamazpojscia i roznych cnoét przypisywanych pannom czy mezatkom.
Jednym stowem wzory na denkach czepcéw warminskich taczyty
lokalne tradycje z symbolikg biblijng. Przedstawione we wzorach
motywy roslinne czesto nie s3a mozliwe do precyzyjnego
zdefiniowania, zarysowuja jedynie niektore, charakterystyczne cechy
poszczegolnych kwiatow i mozemy - nawigzujagc do symboliki -
domyslac sie jedynie jaki kwiat przedstawiaja.
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to czesty motyw umieszczany na szatach liturgicznych. Wielu badaczy
przypuszcza, za kazdym razem, gdy w réznych mitach i ludowych
zwyczajach zwigzanych z zaslubinami mowa jest o jabtku nalezy domyslaé
sie, ze chodzi o owoc granatu. Prawdopodobnie wielo$¢ pestek, ktore
tworza migzsz owocu sprawita, ze uznano go w potocznej symbolice za
tozsamy z ptodnoscia, rozrodczoscia i bogactwem. Owoce granatu
pojawiaja sie réwniez na kartach Pisma Swietego w wielu znaczeniach. Sa
przede wszystkim symbolem ptodnosci oraz zycia. Ze wzgledu na dtugi
okres kwitnienia i catoroczne zielone liscie w dawnych ikonografiach
drzewo zycia czesto jest przedstawiane w formie granatowca. Czerwony
kolor symbolizowat meczennikdéw, ktorzy w tacznosci z Chrystusem
przelewali krew za wiare. Granat jest takze symbolem zmartwychwstania
I nowego zycia.
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w Biblii mirt symbolizuje nieSmiertelnosc i zwyciestwo zycia nad Smiercia.
W kulturze chrzescijanskiej jest atrybutem Najswietszej Marii Panny
i wszystkich dziewic. Takie znaczenie mirtu wywodzi sie z kultury
zydowskiej, w ktorej kwitngcy na biato mirt symbolizowat pokoj, zycie
zgodne z obowigzujgcymi obyczajami oraz ,dziewiczg urode
narzeczonych”. Z tego powodu byt czestg ozdobg nowozencéw. Tradycja
ta, w nieco zmienionej formie, przetrwata do czaséw wspétczesnych -
mirtem przyozdabia sie wianki i sukienki dziewczynek przystepujacych do
pierwszej komunii Swietej.

Wsrad kwiatow umieszczonych w kompozycjach wzorow na denkach
czepcow warminskich doszukac sie mozna nastepujacych roslin:

Pabmefa

to motyw dekoracyjno-zdobniczy
w postaci stylizowanego,
wachlarzowo rozpostartego,
symetrycznego liscia palmy,
przypominajacego nieco wachlarz
z pozaginanej ,w harmonijke” kartki
papieru. Palmeta jest typowym dla
antycznej sztuki greckiej motywem roslinnym.
Charakteryzuje sie wyrazng symetria, z pionowo
przebiegajaca osig symetrii. W sztuce motyw palmety
wykorzystywany byt zaréwno w malarstwie,
architekturze, czy rzemiosle artystycznym.
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to pospolity na tych terenach chwast polny. W mitologii symbolizowat
mtodziencza, czystg mitosc i podziw taka jak Cyanus zywit do rzymskiej
bogini kwiatow Flory. Btawatek wigzano z dziewczecym niewinnym
spojrzeniem i delikatnoscig. W nawiazaniu do historii Warmii warto
wspomnied, iz kwiat ten uchodzit za symbol pruskiej skromnosci. Jako
kolor z pewnoscig nie raz styszeliSmy o tzw. btekicie pruskim. Cnoty
pruskie (niem. PreuBische Tugenden) byty kanonem cnét przypisywanych
mieszkancom Prus powstatym na gruncie protestantyzmu i o$wiecenia.
WSsréd nich wymienia sie skromnos$é (niem. Bescheidenheit), ktorej to
symbolem jest wtasnie chaber btawatek.
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jej motyw wystepuje w legendach mitosnych oraz obyczajach ludowych
wielu krajow europejskich zwigzanych z zalotami, zrekowinami
i ozenkiem. Kwiat lawendy oznaczat ,oczekiwanie na mitosc”,
a wreczenie lawendowego bukieciku traktowane byto jak wyrazenie
uczuc, a nawet jako oswiadczyny. W XIV i XV wieku w dniu $w. tukasza
panny w zapachu lawendy poktadaty nadzieje na sen, w ktérym zobacza
swojg prawdziwg mitos¢. Uwazano, ze lawenda schowana pod poduszka
mtodego mezczyzny zacheci go do poproszenia o reke i do matzeristwa.
Szukajac w roznej literaturze znaczen zwigzanych z tym kwiatem

]

odnajdujemy stowa ,,czystosc”, ,poswiecenie”, ,spokoj”, ,wdziek”.

N
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gozdzik to ,kwiat boga” ktéra wynika z nazwy botanicznej dianthus,
wywodzacej sie z jezyka greckiego. Maryja z Dziecigtkiem i gozdzikiem to
znak i zapowiedzZ meki krzyzowej oraz Smierci, ktérg Jezus poniesie dla
zbawienia ludzkosci. W literaturze opisujacej symbolike kwiatow czytamy,
ze biaty gozdzik oznacza niewinnos$¢ i mitos¢, méwi ,mam czyste
uczucia”, rézowy jest symbolem pamieci o obdarowywanej osobie, mowi
,czekaj na mnie”. Rézowy gozdzik to takze symbol mitosci oraz
kobiecosci. Czerwony symbolizuje mitosc i pasje.

Makiwko/ swece makw [ektekicge
(Paparets semnifeumy

petne ziaren makéwki utozsamiano z ptodnosciag i przez to tgczono je
z Demeter, grecka boginig natury i odradzania sie. Zawarte w makéwkach
liczne nasiona symbolizowaty ptodnosé, mnogos¢, bezlik. | tu warto
przypomnie¢ znane powiedzenie odnoszace sie do ludzi tworzacych
zgrany zespot: ,Dobrac sie jak w korcu maku”, ,Dobrali sie, jak gdyby sie
w korcu maku szukali”.

(Carthamaus findlitins)

w S$redniowiecznej kuchni europejskiej prawdopodobnie byt uzywany
jako barwnik spozywczy, zastepujacy drozszy szafran. Rosline czesto
mozna byto spotka¢ w przyklasztornych ogrodach. Kwiaty stosowano
réwniez jako lek pobudzajacy, przeczyszczajacy i wykrztusny. Owoce
pozbawione tupin zawierajg nieco ponad 50% oleju kartamusowego
uzywanego do celéw spozywczych oraz do wyrobu mydet, pokostu i laku.

Wsrod uwidocznionych motywow kwiatowych odnalez¢ mozna kwiaty przypominajace m.in. barwinek pospolity, chmiel, przebisniegi,
kaline koralowa, a takze wiele innych kwiatow, ktérych nie da sie jednoznacznie okreslic. Symbolika i znaczenie motywow czepcowych nie
sa znane w zadnej dostepnej literaturze, a niniejsze podsumowanie jest pierwsza probg ich zidentyfikowania.
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Straznicy tradycji

Dziatania zwiazane z ochrong niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
nie polegaja tylko i wytgcznie na skupieniu sie na samym elemencie
objetym ochrona, ale przede wszystkim na ludziach - grupie i jednostkach,
ktore owe dziedzictwo praktykuja. To dzieki nim dana umiejetnosc,
zwyczaj, tradycja moga by¢ odtwarzane i przekazywane kolejnym
pokoleniom. Depozytariusze stanowia zatem kluczowe ognhiwo
w procesie ochrony zywego dziedzictwa niematerialnego. Informacje
zebrane podczas przygotowania materiatéw do ztozenia wniosku o wpis
na Krajowa Liste pozwalaja oszacowaé, ze ok 200 oséb nabyto
umiejetnos¢ wytwarzania czepca warminskiego. Z tej grupy ok. 20 oséb na
state zajmuje sie haftem czy wykorzystywaniem poznanych technik oraz
wzornikdw, do tworzenia elementéw sztuki uzytkowej. Obecnie,
w ramach projektu realizowanego przez Lidzbarski Dom Kultury, trwaja
kolejne warsztaty z mistrzynig rzemiosta - Krystyna Tarnacka. Kilkunastu
uczestnikow dotaczy wkrétce do grupy oséb posiadajacych umiejetnosci
szycia i haftowania czepca warminskiego. Ich prace zostang
zaprezentowane na wystawie, czes¢ czepcow wzbogaci garderobe ZTL
,Perta Warmii”. Prowadzone dziatania popularyzatorskie zmierzajg przede
wszystkim do odkrywania i uswiadamiania o ogromnym potencjale
dziedzictwa niematerialnego - zaréwno na ptaszczyznie kulturowej,
spotecznej, jak i ekonomicznej.

W  przypadku umiejetnosci wytworstwa tradycyjnego czepca
warminskiego depozytariuszami tego rzemiosta sg gtéwnie kobiety.
Pytane o powod swojego zainteresowania taka tematyka i o wartosci,
jakie czerpia z uczestnictwa w pielegnowaniu dziedzictwa
niematerialnego regionu najczesciej wymieniaja:

Podczas
rozmow depozytariuszki czesto zwracaty uwage, ze nauka tworzenia
i haftowania czepca byta dla nich punktem wyjsciowym do poszerzania
swojej wiedzy na temat Warmii i ich rodzinnych miejscowosci. Poznajac

wiedze na temat czepca warminskiego i tradycyjnego stroju czuty sie
zobowigzane posiada¢ takze wiedze na temat historii regionu, aby
uwierzytelni¢ swoja prace.

Szczegodlnie cenny proces, ktéry sprawit, ze
depozytariuszki, cho¢ w wiekszosci nie pochodza z Warmii, w drodze
osobistych poszukiwan przejety dziedzictwo regionu jako swoje i staty sie
jego aktywnymi popularyzatorkami. Nauka haftu i szycia czepca
zaprowadzita je do poszerzenia swojej wiedzy o regionie, a co za tym idzie,
do zrozumienia i zaakceptowania spuscizny Warmii, jako swojej ,matej
ojczyzny”. Uksztattowato sie w nich przekonanie uczestniczenia w czyms
waznym i niezbednym w procesie budowania tozsamosci swojej i swoich
bliskich.

Depozytariuszki podkreslaty istotne dla nich
zaznaczenie kulturowej odrebnosci i przynaleznosci do Warmii, ktore
moga manifestowac szczegodlnie podczas Swiat, uroczystosci koscielnych,
dozynek czy lokalnych festynéw. Dzieki noszeniu stroju i czepca moga
podkresla¢ doniostos¢ atmosfery, a takze manifestowac swoj stosunek do
tradycji i jej pielegnowania. Depozytariuszki, bedace cztonkiniami Zespotu
Wegojska Struzka, uswietniajg wszystkie uroczystosci, nie tylko koscielne,
poprzez wystepy artystyczne, ktérych znaczacym elementem jest
tradycyjny stréj warminski.

Czepiec to wyjatkowo zdobny element.
Umiejetnos¢ haftu, szycia i wykorzystywanie motywéw wzornictwa
czepcowego daje depozytariuszkom mozliwos¢ zarobkowania takze
poprzez tworzenie innych wyrobéw z uzyciem technik i wzornictwa
zaczerpnietego z czepca. Kobiety tworza witasne projekty haftu na
chustach, fartuchach, etui do telefonéw/okularéw, torbach czy obrusach.
Krystyna Tarnacka wykorzystuje wzory z denek czepcowych do zdobienia
bombek choinkowych, wydmuszek, maluje takze szkto, porcelane
i ceramike uzytkowa. Regularnie wystawia swoje prace na jarmarkach,



na ktoérych jej rekodzieto znajduje wielu kupcow. Jadwiga Kowalczyk

szyje na zamowienia recznie haftowane chusty, w ktérych wzory
i kolorystyke dobiera zgodnie z zamodwieniem klienta. Umiejetnosc
techniki haftu czepcowego wykorzystata takze do stworzenia sztandaru
szkoty w Wegoju oraz do ozdabiania poduszek procesyjnych miejscowego
kosciota.

Depozytariuszki sg
podziwiane za kunszt tworzenia czepca i doskonale opanowane
rzemiosto. To daje im poczucie wartosci, podnosi samoocene. Sprawia, ze
czuja sie wazne, a przedmioty ktére wykonujg poprzez swoja prace maja
znaczenie nie tylko dla nich, ale takze dla lokalnej spotecznosci. Ich prace
staja sie swoistg wizytowka miejscowosci, z ktérej pochodza.

Wiekszos¢
depozytariuszek lubi prace reczne, haftowanie daje im mozliwosc
odpoczynku, skupienia, oderwania sie od codziennosci. Praca nad
czepcem wymaga duzego naktadu pracy i czasu oraz skupienia.
Wyhaftowanie wzoru na denku czepcowym zajmuje wprawionej hafciarce
ok. 150-200 godzin. Po wyhaftowaniu denka kolejne godziny zajmuje
przygotowanie pozostatych elementéw i zszycie catosci.

Nauka haftu i tworzenia czepca daje
mozliwos¢ wspodlnego spedzania czasu, takze wielopokoleniowo, jak ma to
miejsce u hafciarek z Wegoja, gdzie wspodlnie pracujg kobiety w ré6znym
wieku i przekazujg przywigzanie do tradycji i umiejetnosci swoim
dzieciom. W rozmowach wiekszos¢ uczestnikow warsztatéw podkreslata
ogromne znaczenie wspolnotowosci - powrotu do sytuacji, w ktorej bycie
razem, wymiana informacji, snucie opowiesci, ukorzenianie sie we
wspolnej tradycji ma ogromne znaczenie w budowaniu tozsamosci
cztowieka. Podczas spotkan nastepuje koncentracja na nie tylko na
rzemiosle, ale takze na innych ludziach i tworzacych sie miedzy nimi
relacjach.

Wytwory rzemieslnicze i tradycyjne stroje danego regionu
sg chetnie prezentowane na uroczystosciach i wydarzeniach kulturalnych.
Samorzady chetnie promujg dzieki nim swoje stoiska, wzbogacajg
delegacje o cztonkdéw zespotdéw ludowych i osoby wystepujace w strojach
tradycyjnych. Dla rzemieslnikéw, cztonkéw zespotéw stwarza to
mozliwos¢ podrézowania, reprezentowania swojej miejscowosci/regionu
oraz rzemiosta zarowno w kraju, jak i poza jego granicami. Krystyna
Tarnacka uhonorowana zostata juz wieloma wyréznieniami w konkursach
na pamiatke regionalng, czesto zapraszana jest na spotkania
popularyzujace historie regionu, prowadzi takze réznorodne kursy
rekodzielnicze  (w 2021 roku - kurs wytworstwa tradycyjnego czepca
Warminskiego w ramach projektu realizowanego przez Lidzbarski Dom
Kultury, kurs tworzenia czepca w ramach projektu Gminnego Osrodka
Kultury w Dywitach, kursy rekodzieta dla Centrum Aktywizacji
Zawodowej w Lidzbarku Warminskim). Jako twérca ludowy odwiedzita juz
kilka krajow europejskich, wzbudzajac zawsze ogromne zainteresowanie
swoimi pracami. Depozytariuszki z Wegoju wraz z kapelg uswietniaja
lokalne imprezy, dozynki i biorg udziat w réznorodnych konkursach
zwigzanych z kulturg ludowa (w 2021 roku - | miejsce na ,Festiwalu Kultur
Warmia, Mazury, Powisle” w kategorii Piosenka Ludowa, | miejsce
w kategorii Kapel na 44. Miedzynarodowym Jarmarku Folkloru
w Wegorzewie, udziat w Ogdlnopolskim Konkursie Kapel i Zespotow
Spiewaczych w Kazimierzu Dolnym, Il nagroda Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w XXXVI Przegladzie Kapel i Zespotéw
Spiewaczych Warmii i Mazur w Jezioranach).
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Straznicy tradycji

Oto sylwetki depozytariuszek, ktore tworzyty grupe inicjujaca
dziatania dazace do wpisania umiejetnosci wytworstwa czepca na
Krajowg Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego:
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dekoratorka, artystka plastyk, rekodzielniczka, znawczyni i popularyzatorka folkloru
warminskiego. Jest wiodaca hafciarka i kontynuatorka tradycji wytworstwa czepca
warminskiego. W latach 70. XX wieku, wspétpracujgc z parafig sw. Piotra i Pawta
w Lidzbarku Warminskim przy naprawie i rekonstrukcji haftow na ornatach
i sztandarach, zainteresowata sie czepcami warminskimi. Podczas naprawy jednego
z takich ornatéw dostrzegta w materiale fragmenty haftéow czepcowych. Swoje
spostrzezenia potwierdzita poréwnujac czepki zachowane w muzeach i informacje
zrodtowe z przekazami ustnymi lidzbarskich sidstr katarzynek. Dzisiaj Tarnacka swoja
wiedze i umiejetnosci przekazuje na licznych warsztatach oraz spotkaniach
popularyzujgcych dziedzictwo kulturowe Warmii. Hafciarstwem zajmuje sie od
kilkudziesieciu lat, jest rekonstruktorka nie tylko czepca warminskiego, ale takze catego
stroju tego regionu. Od wielu lat propaguje tradycje i kulture warminska poprzez
dziatalnos¢ wtasnej pracowni haftu potem przez lata pracowni rekodzieta, a takze
prowadzenie licznych kursoéw, warsztatow haftu i szycia czepca warminskiego.
Wspétpracuje z roznymi stowarzyszeniami, regularnie prezentuje swoje prace na
Festiwalu Kaziuki Wilniuki w Lidzbarku Warminskim, Dorocznych Spotkaniach Twoércow
Ludowych w Wegorzewie, na Miedzynarodowym Jarmarku Folkloru organizowanym
przez Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie. Bierze regularnie udziat w jarmarkach
i kiermaszach rekodzieta w regionie, prowadzac na zywo pokazy haftu czepcowego,
m.in. podczas wydarzern Muzeum Budownictwa Ludowego - Parku Etnograficznego
w Olsztynku. Tarnacka promuje kulture Warmii nie tylko w kraju, ale takze poza jego
granicami. W 2006 roku za swoje dziatania na tym polu otrzymata honorowg odznake za
zastugi dla turystyki. Stworzone przez nig drewniane laleczki ,Warminki” otrzymaty
wyroéznienia (w latach 2006 , 2012) w konkursie na pamigtke regionalng organizowanym
przez Polska Organizacje Turystyczng. Tarnacka byta nominowana w konkursie
Najlepszy Produkt i Ustuga Warmii i Mazur w kategorii produkt rzemieslniczy za szkto
i ceramike malowana w warminskie wzory czepcowe (2007). W 2009 roku ,Warminki”
otrzymaty takze certyfikat produktu lokalnego (Stowarzyszenie ,Nasza Warmia”),
a czepce warminskie jej autorstwa w roku 2010 - certyfikat produktu lokalnego.
W 2019 roku prowadzita jako mistrz rzemiosta warsztaty szycia i haftowania czepca
warminskiego w projekcie ,Katolicki charakter Warmii na tle protestanckich Mazur.
Tradycyjne metody wytworstwa czepca warminskiego” (projekt prowadzit Lidzbarski
Dom Kultury w Lidzbarku Warminskim). Hafciarka szacuje, ze w swojej pracy
popularyzatorskiej i warsztatowej, zwigzanej z czepcem warminskim, przyuczyta do tej
umiejetnosci ponad 200 oséb, z ktérych kilkadziesiat nadal czynnie wykorzystuje swoje
umiejetnosci.
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(pow. Olsztynski, gmina Biskupiec) - Jadwiga Kowalczyk jako
przedstawicielka grupy - kobiety rekonstruuja zaréwno stroj
warminski, jak i czepce. S3 cztonkiniami zespotu wielopokoleniowego
Wegojska Struzka dziatajacego przy Zespole Szkot w Wegoju. Zespot
wtacza sie corocznie w organizacje wielu wydarzen majacych na celu
podtrzymanie regionalnej tozsamosci, jest tez laureatem wielu
nagrod i odznaczen, m.in. Przyjaciel Warmii - wyrdznienia
przyznawanego przez Stowarzyszenie ,Dom  Warminski’,
nadawanego osobom, instytucjom, organizacjom wnoszacym wktad
w rozwoj Warmii. Zespot wystepuje w strojach uszytych przez Panig
Wiktorie JagieHo, jedna z depozytariuszek. Wszystkie panie sa
uczennicami Krystyny Tarnackiej i tworza wielopokoleniowg grupe
hafciarek, wykonujaca nie tylko czepce, ale wykorzystujacg motywy
czepcowe do sztuki uzytkowej - haftujg chusty, torby, fartuszki.
Jadwiga Kowalczyk i Wiktoria Jagietto wyhaftowaty wspdlnie
sztandar szkoty w Wegoju, na ktérym wykorzystaty technike haftu
z denek czepca warminskiego. Niektore z pan ucza takze kolejne
osoby haftowania i tworzenia czepca warminskiego.

Wiktoria Jagietto

Danuta Kacperska

Sylwia Pak

Jadwiga Kowalczyk

Krystyna Sobolewska

Matgorzata Deptuta




Maria Kwadnicavska

Na uwage zastuguje takze dziatalnos¢ Marii Kwasniewskiej -
hafciarki z Dabrowy pod Bartoszycami, cztonkini Stowarzyszenia
Tworcow Ludowych. W 2000 roku uczestniczyta w kursie haftu
CZEPCOWEEOD prowadzonego przez Krystyne  Tarnacka,
zorganizowanego przez Mariole Platte, gdzie nauczyta sie szycia
i haftowania czepcéw warminskich. Brata udziat w kilku edycjach
Wojewoddzkiego Konkursu na Tkanine i Haft Ludowy w Bartoszycach,
gdzie zdobywata nagrody za hafty. Swojg wiedze przekazywata takze
na spotkaniach w kole rekodzieta przy Bartoszyckim Domu Kultury.
Jej tworczosci, w tym wytworstwie czepca warminskiego,
poswiecony jest jeden z reportazy zrealizowany przez Centrum
Spotkarh Europejskich Swiatowid w Elblagu z cyklu ,Ostatni
mistrzowie kultury ludowej” (2010).
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wykorzystujgce elementy wzornika

Niestety, dziedzictwo kulturowe przez wielu kojarzone jest ze
swoistg konserwacjg przesztosci, a zatem postrzegane raczej jako
czynnik hamujacy rozwoj. A  przeciez  wykorzystanie
niepowtarzalnych wyréznikow Warmii moze pozytywnie wptywac na
zwiekszanie atrakcyjnosci turystycznej regionu, kreowac nowy
wizerunek i rozpoznawalng marke, a w wyniku tego wptywac
pozytywnie na ekonomiczny rozwoj miast i catego wojewodztwa
warminsko-mazurskiego. Umiejetne wykorzystanie dziedzictwa
niematerialnego i witgczanie go w przemiany cywilizacyjne
gwarantuje mu najskuteczniejszg ochrone.

Oto kilka fotografii czepcow oraz przykiadéw wykorzystania
techniki i wzornictwa haftu czepcowego do tworzenia
przedmiotow uzytkowych...



Jadwiga Kowalczyk

Wiktoria Jagietto
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Jadwiga Kowalczyk




Wiktoria Jagietto

Wiktoria Jagietto




Wiktoria Jagietto




“

i)
i

.n

,,_L'-:-v'sh

>~ (@

L

Jadwiga Kowalczyk

Jadwiga Kowalczyk




=x -
== >
N N
= -
1] 1]
3 3
=) Q
x x
o ]
20 ol
S 3
o o
1] 1]
- -




Jadwiga Kowalczyk
Wiktoria Jagietto

"
)
%
X
™
i
LA




, Vul/\/(’//ljﬂ/u]zﬂlﬁ'ﬂ/ Prace autorstwa Krystyny Tarnackiej




, ij%zﬂlﬁ'ﬂ/ Prace autorstwa Krystyny Tarnackiej




Prace autorstwa Krystyny Tarnackiej




lrul/l/(y/ljﬂ/ulzﬂl,ﬁ'ﬂ/ Prace autorstwa Krystyny Tarnackiej




| Waﬁ%mﬂm

Prace autorstwa Krystyny Tarnackiej




Sztandar Spotecznej Szkoty Podstawowej w Wegoju
wyhaftowany przez Jadwige Kowalczyk i Wiktorie Jagietto
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Poduszka procesyjna z Kosciota pw. Chrystusa Kréla w Wegoju
wyhaftowana przez Jadwige Kowalczyk.
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